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Resumen: El libro dlbum es un tipo de texto multimodal que construye sus significados
narrativos a partir de la integracién del texto, imagen, secuencialidad y la propia materialidad del
libro como objeto. Este tipo de libros estd asociado a la lectura desde las primeras etapas educativas,
pero su cardcter artistico y experimental lo constituyen como un medio artistico para cualquier edad.
El objetivo de esta investigacion es el andlisis de los dlbumes del autor e ilustrador madrilefio Manuel
Marsol cuyas obras han sido reconocidas internacionalmente con multiples galardones. El método
empleado se basa en el andlisis de contenido, a partir de la comparacién y la valoracidn literaria,
artistica y semiltica de seis de sus dlbumes, mostrando las caracteristicas principales de sus
narrativas. La referencialidad y alusiones encerradas en estas obras muestran que sus dlbumes se
dirigen a un publico dual que escapa de las convenciones y estereotipos de la literatura infantil. Se
concluye con la importancia de este tipo de libros dlbum en el 4mbito educativo para aumentar la
experiencia de las personas que los leen a partir de la activacion del intertexto que se entiende como
un bagaje que va mds alld de la literatura y recoge otros tipos de productos culturales.

Palabras clave: Album ilustrado, alfabetizacién visual, intertextualidad, comprensién
lectora, educacion artistica, literatura infantil.

Abstract: Picturebooks are a type of multimodal text that construct narrative meanings
through the interdependence of text, images, sequencing, and the materiality of the book as an object.
While typically associated with early education, their artistic and experimental nature make them an
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ideal artistic medium for readers of all ages. In this research, we analyse the works of Madrid-based
author and illustrator Manuel Marsol, whose picturebooks have garnered multiple international
awards. Using a content analysis method, we evaluate six of his picturebooks for their literary,
artistic, and semiotic qualities, highlighting the main characteristics of his narratives. The
referentiality and allusions contained in his works demonstrate that they are intended for a dual
audience that transcends the conventions and stereotypes of children's literature. We conclude that
these types of picturebooks are important in the educational field for enhancing the reading
experience of their audience through the activation of intertextuality, which extends beyond literature
to include other cultural products.

Key-words: Picture books, visual literacy, intertextuality, reading comprehension, art
education, childrens literature.

1. INTRODUCCION

Esta investigacion realiza una aproximacion al concepto de lectura
multimodal a través del andlisis del album ilustrado y la importancia de su
consideracion en el drea de Didactica de la Lengua y la Literatura. En el
contexto actual, entre los diferentes retos educativos formulados en el
curriculo educativo, la aproximacion a los textos multimodales (tanto a
nivel escrito como oral en las tareas de expresion, comprension y
mediacion) quedan reflejadas desde las primeras etapas de la educacion
obligatoria como se muestra en los ultimos desarrollos curriculares. En la
nueva legislacion, el acercamiento a situaciones de enseflanza y aprendizaje
a partir de textos multimodales se engloba en el desarrollo de la
Competencia en Comunicacion Lingiiistica (CCL) y asienta la necesidad de
orientar el proceso educativo hacia un tipo de comunicacion que se produce
a partir de la conjuncion de diferentes modos: espacial, auditivo, gestual,
visual y lingiiistico (New London Group, 1996). La importancia de esta
consideracion se centra en la apertura hacia nuevos espacios de
alfabetizacion multiple y transversal en el que la comunicacion se expande
mas alld de la posicion jerarquica del texto (Bezemer y Kress, 2016: 7)
dejando al margen las implicaciones del resto de modos en la construccién
de significados. Durante estos ultimos afios se ha profundizado en la
importancia de la consideracion de la comunicacion desde el propio disefio
de los modos para la construccion de mensajes multimodales, las
peculiaridades de los diferentes medios y la necesidad de su incorporacion
en los curriculos educativos (Watts-Taffe, 2022).

1. Secciéon monografico



Hibridismo literario, artistico y semidtico
a partir del analisis de los albumes de Manuel Marsol

Dentro de los diferentes textos multimodales, el libro-album es uno de
los elementos mas empleados desde las primeras etapas educativas para el
acercamiento al texto escrito y la literatura y se basa en la conjuncion de
texto, imagen, materialidad del formato y la secuencialidad empleada en su
narrativa (Zaparain y Gonzélez, 2010). Pese a que existen diferentes
definiciones para delimitar conceptualmente este tipo de libros, la de Bosch
(2012: 75) sintetiza perfectamente estos cuatro elementos: «una narracion
de imagenes secuenciales fijas e impresas, afianzadas en la estructura de
libro, cuya unidad es la pagina, la ilustracion es primordial y el texto puede
ser subyacente». Este ultimo punto, a propodsito del componente textual,
sirve para precisar que el componente comunicativo principal del album es
a través de la comprension semidtica del significado de las imégenes v,
como ejemplo, los dlbumes sin palabras prescinden del texto sin implicar
una lectura menos compleja (Martinez-Carratala, 2022). El adlbum como
texto multimodal recoge adicionalmente diversidad de enfoques de estudio
dada las peculiaridades de su comunicacion estética y estas aproximaciones
se han conceptualizado desde diferentes areas de andlisis como la literaria,
artistica o semiotica (Serafini y Reid, 2022).

En este sentido, el 4lbum es un tipo de narrativa grafica que amplia la
competencia lectora mas alla del texto y que toma al lector como centro de
la construccion de su discurso estético-narrativo. Esta tarea se produce a
partir de la interdependencia de sus diferentes elementos para construir su
significado, siendo la relacion entre texto e imagen la que se ha situado
generalmente en el centro de la investigacion educativa. Entre los distintos
estudios, las aportaciones de Nikolajeva y Scott (2001) han sido las que mas
consenso han encontrado al clasificar las relaciones principales que se
producen en la relacién entre imagen y texto a partir del espacio de
indeterminacion que dejan a la persona que lee para inferir su significado.
De este modo, se precisa una menor implicacion del lector o lectora en la
construccion de significados cuando esta relacion sea simétrica y la
informacion entre texto e imagen sea redundante. Esta tarea de comprension
tiene un mayor grado de complejidad si la interaccion entre codigos visuales
y textuales es complementaria. Es decir, cuando la informacion textual se
apoya en una imagen que amplia esta informacién y proporciona una nueva
informacion, sera quien lee la persona que debe armonizarla (en un acto de
co-creacion) para inferir su significado. En ultimo término, las relaciones de
contrapunto y contradiccion se apoyan fundamentalmente en el uso de la
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ironia para aportar una perspectiva o informacion que difiere entre lo que
dicen el texto y la imagen.

La investigacion sobre el album precisa de diferentes niveles de
analisis y de adquisicion de un metalenguaje para interpretar su discurso
multimodal y favorecer herramientas para el desarrollo de la comprension
en sus lectores. Como sefalan Arizpe et al. (2014), se pueden distinguir
cuatro categorias de lectura que posibilitan el paso de una lectura literal
hacia la inferencial: referencial, composicional, intertextual y personal. Los
dos primeros se centran en los aspectos objetivos de la lectura e invitan a
una reflexion y andlisis que profundice mas alla de los aspectos narrativos
elementales e incorpore el andlisis de los modos semioticos en el nivel
composicional. En esta categoria, cabe destacar las aportaciones de Painter
et al. (2013) que adoptan el modelo de la gramatica visual de Kress y van
Leeuwen (2006) en el analisis del album. De esta manera, el nivel
composicional precisa de la aproximacion al analisis semidtico de las
ilustraciones a partir de cuestiones basicas como el uso del color, el estilo
de los dibujos o el sistema de relaciones interactivas producidas entre la
persona que lee y sus personajes representados. Este andlisis de las
relaciones interactivas se produce a partir de la consideracion de su
focalizacion mediante el punto de vista o perspectiva, la distancia social con
los diferentes tipos de plano o la relacién de poder a partir del empleo de la
angulacion. De este modo, la mediacion es un aspecto fundamental para
profundizar en el aprendizaje de la lectura del modo semidtico y favorecer
sus habilidades inferenciales (Kelly y Moses, 2018).

En el plano subjetivo, las categorias intertextuales cobran especial
relevancia en el album y permiten la reflexién en este estudio sobre la
complejidad de relaciones intertextuales que se producen dado que pueden
apoyarse en la construccion del discurso narrativo desde la imagen y el
texto. Asi, la intertextualidad se puede entender desde un fenémeno de
referencialidad mas global, como apunta Sipe (2008: 131), y entiende el
texto como un producto cultural en el que se pueden establecer amplitud de
relaciones con otros lenguajes ya sean literarios, artisticos o multimedia.
Esta concepcion amplifica la capacidad de plurisignificacion que se esconde
en la lectura de un texto multimodal como es el album, en el que la
actividad del intertexto lector, como sefiala Mendoza-Fillola (2001), es
identificar, relacionar, asociar, comprender e interpretar con el objetivo de
ampliar la experiencia lectora. En este sentido, Evans (2009: 179) sefiala
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que los albumes pueden convertirse en una primera aproximacion hacia el
arte desde las primeras edades y que su empleo en el aula puede suponer un
gran incentivo para la aproximacion a la educacion artistica. Esto permite la
recepcion, identificacidon, comparacion y produccidn artistica a partir de
albumes que aluden a obras de arte en su narrativa y el potencial del album
en la educacion por su caracter transversal (Serafini, 2015).

Centrando la investigacion en el hibridismo comunicativo: literario,
artistico y semiotico, un aspecto central en la seleccion de lecturas por parte
de las personas encargadas de la mediacion en el aula serd la inclusion de
albumes que permitan la ampliacion de la experiencia lectora. De esta
manera, el andlisis del dlbum en su plano artistico precisa de las
aportaciones de diferentes estudios relacionados con las maneras en que se
producen estos fendmenos de interpictorialidad y alusion a otras obras de
arte. En ese didlogo entre texto e imagen Louvel (2011) asocia los
diferentes tipos de alusiones que analizaba Genette (1989), pero aplicadas a
la imagen como el concepto de «interpictorialidad» cuando se realiza una
alusion en el texto (directa o indirecta) o se representa en su forma iconica.
En este sentido, Nikolajeva (2008: 67) hace referencia a que el término
«intervisualidad» es probablemente mas apropiado en relacion con el album
y que va mas alld de obras de arte, sino que también incluye alusiones a
elementos y personajes de otros albumes. En este ambito, destacan las
aportaciones de Beckett (2012: 147-208) donde analiza las diferentes
aproximaciones en la construccion del discurso de sus narrativas visuales,
ademas de constatar que este tipo de practica es habitual y estd extendida en
multiples albumes. Entre las diferentes alusiones pictoricas, se encuentran
albumes que emplean referencias a un movimiento concreto o convenciones
artisticas de un periodo, a la recreacion ficcional y fantéstica a partir de la
vida u obras de un artista visual, alusiones directas a obras concretas,
reinterpretaciones parddicas de otros cuadros o de colecciones (estudios de
artista o museos) o como diferenciacion en la entrada de un mundo onirico.

Pese a que estas categorias acogen un gran numero de obras, un
analisis mas exhaustivo de estos fendmenos interpictoriales han sido
delimitados por Hoster-Cabo et al. (2018) atendiendo al grado de fidelidad
entre la obra original (hipotexto) y su referente (hipertexto) a partir de la
amplitud del hipotexto, un elemento descontextualizado o la obra completa
y su funcidon. Ya sea conservadora, replicando al original, o al contrario,
empleando esta referencia desde una faceta subversiva o critica. Estos
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aspectos estan presentes en los albumes de autores reconocidos como
pueden ser Anthony Browne, Mitsumasa Anno, Javier Sdez Castan, Gilles
Bachelet, Georg Barber (ATAK) o Thé Tjong-Khing, entre otros. De
manera mas expansiva sobre este fendmeno, la investigacion de Bosch
(2022) amplia esta cuestion al andlisis de la «intericonicidad», empleando el
término hipoimagen y clasificando estas relaciones atendiendo a: la autoria,
si emplea alusiones a sus propias obras o de otros; su naturaleza, (si se trata
de un objeto o de un personaje), o su amplitud y grado de fidelidad, ya sea
(calco o evocacion).

En el é4lbum también se pueden encontrar fenémenos de
intermedialidad con el empleo de recursos de otros medios como el
cinematografico (Kurwinkel, 2018), pero en dicho proceso también hay que
tener presente la amplitud de este término, ya que el uso de la imagen no es
especifico de ninguno de estos medios per se (Rajewski, 2005). En suma,
todas estas relaciones proponen una lectura que amplie la experiencia no
solo del lector infantil (también la persona adulta que acompaiia), sino de la
importancia del album como medio de expresion y experimentacion
artistica que sirve de puerta de entrada al hecho artistico. Estos fendmenos
se enmarcan en un discurso hibrido y multimodal que caracteriza al libro-
album donde sus modos visuales y lingiiisticos se conjugan para crear
nuevos niveles de significado que precisan de una lectura critica y reflexiva
para acceder a su interpretacion e intencion estética. Por tanto, la constante
presencia del libro-album en la educacion literaria desde las primeras etapas
educativas hace necesaria una adecuada seleccion de obras por parte del
profesorado que amplifiquen la experiencia estético-literaria a través del
reconocimiento del discurso multimodal. En este sentido, el objetivo de este
estudio se centra en el andlisis de los albumes del autor e ilustrador
madrilefio Manuel Marsol atendiendo a las caracteristicas de las relaciones
entre texto e imagen, alusiones intericOnicas y estrategias semioticas
empleadas.

2. METODO
En este estudio se analizan seis albumes ilustrados por Manuel Marsol

(algunos de autoria del texto compartida con Carmen Chica y Javier Sdez
Castan) en el que se describen las claves literarias respecto a la relacion de
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interdependencia entre texto e imagen, artisticas con las alusiones iconicas
empleadas y semioticas con el analisis concreto de las relaciones
interactivas en el modo visual (Martinez-Carratald et al., 2023). Manuel
Marsol (Madrid, 1984) es un autor e ilustrador que ha conseguido en cada
publicacion el reconocimiento internacional de la critica y ha sido
galardonado con diferentes premios que ponen de manifiesto la gran calidad
estético-literaria de sus albumes y que, pese a que este articulo se centra en
el andlisis de sus elementos composicionales, son obras pensadas para que
disfrute un publico dual: tanto el lector infantil, que encontrard la
fascinacion por el mundo ficcional que recrea, como para la persona adulta
que media en la lectura por la calidad artistica y por las alusiones
detectadas. En este sentido, la riqueza y apertura intertextual que ofrecen los
albumes de Manuel Marsol permiten, desde el punto de vista de la
didactica, ampliar la experiencia en la recepcion de la lectura infantil y
conectarla transversalmente con otros contenidos. En la Tabla 1 aparece el
corpus seleccionado, el ano de edicion y alguno de los premios logrados
(pese a que cada album ha tenido diferentes reconocimientos adicionales)
que muestran la calidad de sus obras.

Ao Titulo Texto Distincién
2014 Ahab 'y la ballena M. Marsol Premio Edelvives
blanca
2016 El tiempo del gigante M. Marsol y C. Chica dPictus Outstading Picturebook
2017 Yokdi M. Marsol y C. Chica Premio Graines de lecteurs
2018 La leyenda de Don M. Marsol Premio SM-Feria Bolonia
Fermin
2019 Duelo al sol M. Marsol Premio Pépite
2019 Mvsevm M. Marsol y J. Saez-Castan Premio Feria Bolonia
Tabla 1

Corpus seleccionado de albumes ilustrados por Manuel Marsol

Entre estas distinciones cabe destacar la acogida de sus obras en la
Feria Internacional de Bolonia siendo con La leyenda de Don Fermin
(2018) el primer ilustrador espafiol en recibir el Premio Internacional de
Ilustraciéon en la Feria de Bolonia en 2017 y volviendo a alzarse con un
galardon en la «categoria especial cinematografica» en 2020 por el album
creado junto a Javier Sdez Castan titulado Mvsevm (2019).
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Junto a estos reconocimientos, también destacamos que la edicion de
sus albumes ha tenido difusién a nivel internacional en paises como
Portugal, Francia, Italia, Holanda, China, Japon o Taiwéan, ademas de la
exposicion en museos del proceso de creacion de sus obras tanto a nivel
nacional como internacional. En su obra figura la ilustracion de nuevas
ediciones de novelas de Paul Auster, Richard Ford, La metamorfosis de
Franz Kafka o la nueva edicion de la obra Robinson Crusoe de Daniel
Defoe (en la traduccion de Julio Cortazar). En estas acompaia sus paginas
empleando la perspectiva mediada desde el punto de vista subjetivo del
protagonista.

En primer lugar, el andlisis se realiza sobre el uso de las diferentes
relaciones entre texto e imagen siguiendo las aportaciones de Nikolajeva y
Scott (2001), prestando especial atencion al uso del contrapunto para
provocar una relacion irdnica entre la informacion ofrecida por la imagen al
lector y el punto de vista del protagonista en el texto. En segundo lugar, se
dedica un apartado de las relaciones intericonicas en su obra siguiendo
principalmente las aportaciones de Bosch (2022), con especial interés en las
obras La leyenda de Don Fermin (2018) y Mvsevm (2019). En tercer y
ultimo lugar, se presta especial atencion a las relaciones interactivas entre el
lector y los personajes representados realizando un analisis semidtico
(Painter et al. 2013). Se atiende a la focalizaciéon, la (perspectiva y el
contacto visual), la distancia social y las relaciones de poder como
elementos principales de la narrativa que evoca el lenguaje cinematografico
titulada Duelo al sol (2019). Se debe considerar que la funcion interpersonal
en el andlisis semidtico establece una relacion parasocial entre los
personajes representados en la narrativa visual y quien lee (Martinez-
Carratald y Cafiamares-Torrijos, 2024) para reforzar la intencién
comunicativa del mensaje estético de la obra. Para contrastar estas
referencias se ha contado con la cordial participacion de Manuel Marsol
para la explicacion y autorizacion en la reproduccion de algunas
ilustraciones, aunque el autor también emplea su cuenta de Twitter/X
(@manuel marsol) como epitexto virtual publico (Soler-Quilez et al., 2020)
donde muestra las alusiones escondidas en sus obras.
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3. ANALISIS DEL CORPUS SELECCIONADO
3.1. Analisis de las relaciones intermodales entre imagen y texto

En los albumes de Manuel Marsol se propone una experiencia lectora que
remite a la entrada en un mundo ficcional, con gran carga fantéstica y donde
los personajes principales no son infantiles, sino adultos o personajes
fantasticos, como por ejemplo en El tiempo del gigante. La unidad narrativa
mas empleada en sus albumes es la doble pagina, exceptuando la pagina
sencilla en Mvsevum (2019) e inclusive una mayor fragmentacién puntual
en Yokdi (2017). El formato material también estd muy cuidado para
contribuir a la construccion del discurso narrativo del libro como objeto,
con el gran tamafio del album en Ahab y la ballena blanca (2014) o El
tiempo del gigante (2016), siendo especialmente significativa en el discurso
metaficcional de Mvsevm (2019) en el que el propio formato representa las
dimensiones del bastidor de un cuadro.

Una vez destacadas algunas caracteristicas que atienden a los
elementos referenciales de sus obras, el uso de las diferentes relaciones
entre texto e imagen son un ejemplo de como el discurso del autor busca
generar un espacio de didlogo e interpretacion con sus lectores. En la
entrevista realizada para la monografia de autores iberoamericanos
realizada por Sanchez-Ortiz y Andricain el autor expresa la importancia que
otorga a estos aspectos en la creacion de sus albumes: «Del album me
interesa que exista un hueco entre la ilustracion y el texto. Es ahi donde se
produce el significado y la magia del album, y donde interviene el lector
completandolo con su imaginacion» (2020: 73). En sus albumes se
encuentran diferentes aproximaciones a la participacion lectora en la
conjuncién iconotextual como el uso de la relacion complementaria entre
imagen y texto en El tiempo del gigante (2016). Esta relacién se conjuga
con la de contrapunto al presentar como la perspectiva del gigante difiere de
la de la persona que lee que ve como se producen alteraciones reconocibles
en el entorno, pero que para el gigante son acontecimientos que no tienen el
mismo valor apreciativo. En este sentido, se produce en otros dlbumes de
Manuel Marsol un tono irénico, como sefiala Muela-Bermejo (2022), donde
el contrapunto se centra en el destinatario. De este modo, se crea una ironia
situacional centrada en la divergencia entre la focalizacion interna del
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personaje y la externa del lector que contempla en las ilustraciones los
acontecimientos de una manera diferente al personaje.

Este uso se hace atin més evidente en Ahab y la ballena blanca (2014)
donde el capitan, personaje de la célebre obra Moby Dick de Melville
expresa en primera persona su persistente busqueda de la ballena y la
imposibilidad de su tarea, mientras que el lector observa en las ilustraciones
que la ballena blanca se encuentra presente de manera evidente (a veces de
manera mas sutil) formando parte de la composicion. Un ejemplo de este
tipo de relacion irénica de contrapunto se puede apreciar en la Figura 1
donde el personaje asevera en la busqueda de Moby Dick que «Atravesé sin
suerte mares de medusas» mientras, €l lector en la focalizacidon externa
descubre a la gran ballena blanca en la ilustracion.

Figura 1
llustracion de Ahab y la ballena blanca (2014)
Fuente: imagen cedida por Manuel Marsol

Otro uso de la relacion ironica o de contrapunto la encontramos en La
leyenda de Don Fermin (2018) cuando emplea una narraciéon omnisciente
que especula sobre qué le pas6 a Don Fermin cuando desaparecioé en la
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cueva a partir de enunciados interrogativos que se responden en la propia
imagen. Adicionalmente, en este album se juega con la propia convencion
narrativa de la leyenda, cuando deja que la persona que lee responda y
decida qué le pasé al personaje cuando este tipo de textos propios de la
tradicion oral se basan en la concrecién de un hecho real en el que se
emplean elementos fantasticos. Para finalizar esta narracion, el texto se
presenta en verso, empleando la cursiva, simulando una cancion que evoca
la narrativa de los trovadores recordando acontecimientos histdricos como
el que le sucedié a Don Fermin, completando el juego metadiscursivo con
este tipo de textos propios de la tradicion oral.

En ultimo lugar, también se destaca la omision del texto para que sea
la narrativa visual la encargada de articular la trama de la historia. Esta
caracteristica puede darse puntualmente como en el caso de Yokdi (2017)
para reflejar que el personaje ha traspasado el mundo real, a través del
pliegue central que divide la doble pagina y se transforma en el Kappa, una
figura que remite a la mitologia japonesa. En esta parte del album, esa
entrada celebratoria al mundo de la fantasia, la voz del protagonista se
silencia y remite al clasico viaje de Max en el album de Donde viven los
monstruos de Maurice Sendak. También se prescinde del texto para replicar
la tension silente y cinematografica de los duelos de las peliculas del Oeste
en Duelo al sol (2019) dejando que los dos oponentes se comuniquen a
partir de la alternancia de los primeros planos, un claro homenaje al clasico
de Gregory Peck. En este sentido, el album metaficcional Mvsevm (2019)
seria un album casi sin palabras (Bosch, 2012) dado que el texto se
encuentra inserto en la imagen en los titulos que aparecen en las obras de
museo y que se alteran a medida que el personaje interactia con los
diferentes espacios. De este modo, sirve de metafora sobre como la
interaccion con el arte cambia la percepcion de la persona que entra en
contacto con ellos y activa un mecanismo narrativo interno que la persona
que lee debe descifrar la construccion de significados.

3.2. Analisis de las relaciones intertextuales en el corpus seleccionado
En primer lugar, se hace referencia al concepto intertexto entendiendo que

estas alusiones, o el concepto de texto, se amplia al de otros productos
culturales (Sipe, 2008). En este apartado, se identifican algunas de las
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alusiones intertextuales e intericonicas empleadas por Manuel Marsol en sus
albumes siguiendo la clasificacion de Bosch (2022). En la primera
categoria, referida al autor, se distinguen alusiones intraiconicas que toman
como referencia obras del propio autor. En el caso de Manuel Marsol, este
tipo de alusiones no son tan frecuentes y se pueden encontrar en E/ tiempo
del gigante (2016) cuando una nube adopta la forma de una gran ballena
blanca en alusion a Moby Dick presente en Ahab y la ballena blanca
(2014). El ejemplo mas frecuente en este tipo de alusiones es la aparicion de
las gambas en sus albumes (como su distintivo o marca personal que
aparece escondida en todos sus albumes) que, ademas, forman parte de la
iconografia asociada a su nombre en su pagina web'. Estas pueden
considerarse como un ejemplo del tercer nivel autorreferencial y
metaficcional propuesto por Muela-Bermejo (2023). En el caso de las
referencias centradas en el autor, Manuel Marsol se distingue por el uso de
alusiones extraiconicas que remiten a las obras de otros dmbitos artisticos
(pintura, ilustracion, cine, etc.) y que varian dependiendo de la naturaleza,
amplitud y grado de fidelidad con el que se pueden analizar estas imagenes.

En este sentido, sus albumes estan repletos de alusiones que adoptan
estas diferentes categorias como en Ahab y la ballena blanca (2014) en el
que las alusiones en la primera doble pagina remiten con grado de fidelidad
de calco el famoso cuadro El caminante sobre el mar de nubes (1818) de
Caspar David Friedrich; o la evocacion al estilo compositivo de Andy
Warhol. En el mismo album, también se producen alusiones intraiconicas al
incluir textos en la imagen (fuera del cuerpo central del texto) que aluden a
otros personajes literarios, como en la doble pagina en la que leemos en el
vientre de la ballena los nombres de Simbad o Geppetto. En un nivel mas
complejo de alusion, se encuentra el uso de un referente pictérico como la
pintura E/ iceberg (1891) de Frederic Edwin Church cuando convierte en
ese tipo de elemento helado al personaje de Moby Dick como referente
literario. Este tipo de alusion muestra como se puede producir una
referencialidad en un doble nivel: a un texto literario y a un elemento
iconico.

Otro ejemplo de este juego se encuentra en La leyenda de Don Fermin
(2018) con la construccidon de un personaje que remite al caballo de copas
de la baraja espafiola de naipes (imagen intericonica cuya naturaleza es un
objeto tridimensional) y que remite, al mismo tiempo, a la narracion de El

" https://www.manuelmarsol.com/
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monte de las animas (1861) de Gustavo Adolfo Bécquer: el propio Don
Fermin, el caballo desbocado, la lucha en el monte o el monasterio de San
Juan del Duero (Figura 2).

Se oyeron tantas historias...

Figura 2
Tlustracion de La leyenda de Don Fermin (2018)
Fuente: imagen cedida por Manuel Marsol

Adicionalmente, la propia historia de La leyenda de Don Fermin
(2018) adquiere un tono metaficcional con el imaginario colectivo
amplidndolo no solo al aspecto literario, con el juego a las convenciones
narrativas de las leyendas, sino incluyendo en las imagenes referencias al
patrimonio artistico con alusiones a cuadros de Goya (La gallinita ciega) y
Velazquez (Las meninas). Un imaginario que se expande con los personajes
de la baraja espanola, las pinturas rupestres de Altamira, los leones de la
Alhambra, el juego de la rana o los gigantes y cabezudos. En esa pluralidad
de relaciones también hay espacio para mostrar referencias a Picasso o
hacia otro de los referentes literarios que se consideran patrimonio de la
lengua espafiola como es la presencia de Don Quijote sentado al lado de la
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estatua dedicada a Don Fermin. El final de la narracién hace una prolepsis
narrativa al ubicarse fuera del tiempo inicial de la narracion y se actualiza
temporalmente hasta el presente en el que la cueva donde se perdid6 Don
Fermin se convierte en un atractivo turistico de la zona para sus visitantes.
Incluso aparece el cartel publicitario del toro de Osborne de fondo en ese
contexto actualizado.

Del mismo modo que son frecuentes las alusiones a obras de arte
(pinturas o esculturas), las alusiones cinematograficas también son uno de
los distintivos de Manuel Marsol. A veces mas evidentes y otras veces mas
complejas, la evocacién o calco de sus personajes muestran como la
amplitud intericonica en sus albumes respecto a una obra cinematografica
toman diferentes opciones. En Yokdi (2017) se alude a un referente clasico
literario como son las narraciones que evocan el bosque como lugar en el
que conectarse el ser humano con un espacio simbdlico y fantastico. Toma
de referencia la pelicula El tio Boonmee que recuerda sus vidas pasadas
(2010), ganadora de la Palma de Oro en el Festival de Cannes. También se
encuentran alusiones intraiconicas que son empleadas habitualmente en el
lenguaje cinematografico como insertar referencias en las matriculas de los
coches, como, por ejemplo, la de la furgoneta del personaje al once de
diciembre de 2003 que fue el primer dia internacional de las montanas. En
este sentido, el titulo en la edicion francesa fue La montagne.

El ejemplo mas complejo es su dlbum metaficcional Mvsevm (2019),
junto a Javier Séez Castan, que se alzdé con el Premio de la categoria
especial cinematografica de la Feria de Bolonia en 2020. En este caso, la
narrativa se presenta como ejemplo de los que Serafini y Rylak (2021)
denominan como transgresion metaléptica al convertir la visita al museo en
un espacio de transformacion a medida que el protagonista interactia con el
espacio. La narrativa no solo alude a una obra, sino a la convencién de un
género completo como es el surrealismo mas alla de la distincion de Beckett
(2012). Desde la inclusion de referencias a obras de Georgia O’Keffe, René
Magritte, Edward Hopper o Grant Wood en los cuadros del museo viviente,
las obras de Walter Evans (con la llave inglesa), el tigre de Edward Hicks o
Henri Rousseau toman vida para unirse a referencias a peliculas de suspense
o surrealistas. Entre las alusiones cinematograficas se encuentran Veértigo
(1958), Psicosis (1960) o Los pdjaros (1963) de Alfred Hitchcock, Laura
(1944) de Otto Preminger, El resplandor (1980) de Stanley Kubrick o un
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fotograma enmarcado de Encuentros en la tercera fase (1977) de Steven
Spielberg.

3.3. Analisis de las relaciones interactivas en el corpus seleccionado

En el estudio semidtico de las relaciones interactivas en el album, siguiendo
a Painter et al. (2013), la atencidén se centra en la manera en la que
visualmente los personajes representados dialogan con el lector. En este
andlisis se puede atender a la focalizacion atendiendo a dos cuestiones: el
contacto visual o el punto de vista. En los albumes de Manuel Marsol se
adoptan principalmente las imagenes de oferta, cuando los personajes
indican con su mirada qué deben observar los lectores y las lectoras dentro
de la narrativa. También tenemos la ruptura con el contacto visual con
imagenes de demanda en Mvsevm (2019) para transmitirnos la sensacion de
espanto de su protagonista dentro del museo y provocar una mayor empatia
con el lector. En referencia al punto de vista, la perspectiva en la mayor
parte de sus ilustraciones es no mediada, aunque se encuentran excepciones
puntuales como en E! tiempo del gigante (2016) en el que esta es inscrita al
observar los acontecimientos desde el mismo punto de vista que el
personaje, como cuando vemos su mano sosteniendo una roca.

Esta tarea de andlisis se puede condensar con su album Duelo al sol
(2019) y como esta obra replica el lenguaje cinematografico de las peliculas
del Oeste a su narrativa visual. A partir de la ruptura de la convencion de
que los albumes son obras que oscilan entre 32 y 40 paginas, el autor replica
la manera de rodar un duelo con la concatenaciéon de planos generales
(distancia social publica), empleando la composicion del espacio visual con
el pliegue central para separar a los dos contrincantes y primeros planos
(distancia social personal). Su narrativa se presenta desde la comicidad de la
recreacion de un duelo entre el indio y el vaquero que se interrumpe cuando
estd cerca de alcanzarse el climax del disparo (del revoélver y del arco).
Como se puede apreciar en la Figura 3, la construccion narrativa sigue con
la dindmica visual cinematografica con un plano general que ubica al lector
como espectador, para después concatenarse imagenes en primer plano que
emplean el contacto visual para que el lector se traslade a la piel de los dos
personajes 'y que, repentinamente, se ven interrumpidos por un
acontecimiento que detiene el duelo. Esta sutileza visual se realiza
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cambiando la opcién del contacto visual del personaje representado,
pasando de imagen de demanda a oferta, con la mirada dirige al lector al
elemento disruptivo. De esta manera, el lector, en esta opcion de
focalizacion, adquiere la perspectiva mediada inferida de los dos personajes,
como vaquero cuando el contacto visual es del indio y viceversa.

Figura 3 ‘
Secuencia de la narrativa visual de Duelo al sol (2019)
Fuente: imagenes cedidas por Manuel Marsol
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Asi, a partir de la interrupcion continua y los didlogos hilarantes, el
duelo finaliza cuando aparece un ultimo elemento disruptivo fuera de plano
(un bisonte que se dirige hacia el vaquero) y deja a los dos rivales al otro
lado del pliegue central unidos por un peligro comin. También resulta
notoria la eleccion de la angulacion, con actitud vertical para acompafiar al
lector en las ultimas paginas hacia el fin de la narrativa, siguiendo a los
buitres que escapan cuando no encuentran un banquete que hubiera
resultado del perdedor del duelo. En su vuelo, estos rapaces, y ampliando
mas el plano, acompanan al lector hacia el fin de la historia. En este punto,
también hay un grado de ironia propuesto por el autor al emplear como
peritextos el formato de los titulos de crédito cinematograficos y usar
alusiones comicas en los nombres de sus protagonistas que evocan a
personajes clasicos de estas peliculas como Buffalo Bill, el director Sam
Peckinpah o el compositor Ennio Morricone, ademas de la aclaracion de
que ningin animal resulto lastimado en la realizacion del album. Ademas,
hay un cierre que incluye una escena poscréditos o el juego en la cubierta
con el codigo de barras recreando la silueta de una montafia. En resumen, se
observa como la narrativa visual de este album aplica las convenciones de
un medio narrativo como el cinematografico, donde cada duelo omite el
texto para reflejar la naturaleza silente de este juego de miradas de reto
entre los personajes.

4. DISCUSION Y CONCLUSIONES

A partir del andlisis presentado de los albumes ilustrados por Manuel
Marsol se han concretado las claves literarias, artisticas y semioticas de su
obra como se planteaba en el objetivo principal de este estudio. En primer
lugar, se destaca la importancia de atender en el andlisis de un texto
multimodal, como es el 4lbum, a las relaciones entre el texto e imagen
(Nikolajeva y Scott, 2001) para comprobar cémo se involucra al lector en la
construccion de significados. En los dlbumes analizados de Manuel Marsol
se ha comprobado la preferencia por el empleo de la relacion
complementaria para narrativas que esconden una reflexion ficcional que
traslada al lector a un mundo de fantasia, como en Yokdi (2017), e inclusive
optar por la ausencia de texto para que la proyeccion del lector en la
narrativa sea mas personal. Del mismo modo, la relacion de contrapunto en
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sus albumes alude al conocimiento de las claves del album para generar un
sentido irénico, centrado en la divergencia entre la focalizacion interna en la
voz de sus personajes y la externa, revelada al lector desde la imagen.

Como senalaban Arizpe et al. (2014), la finalidad de una buena obra
es estimular el paso de una lectura referencial hacia el estimulo de una
lectura inferencial, incorporando el analisis composicional e intertextual
para provocar una respuesta personal con capacidad de integrar y relacionar
sus conocimientos para mejorar la comprension lectora. Estas cualidades se
aprecian gracias a las aportaciones del andlisis semidtico propuestas para el
album dentro de la investigacion como Painter et al. (2013) y Martinez-
Carratald y Caflamares-Torrijos (2024), que muestran la capacidad de narrar
a través de las imagenes. En este sentido, para que la comprension de la
obra sea mayor, se deberd atender a la adquisicién de un metalenguaje que
amplifique la recepcion estética de la obra y que estard incompleta si no
consideramos el modo visual. Esta apreciacion es relevante dado que la
aproximacion al aprendizaje sobre la comunicacion de textos multimodales
se incluye desde las primeras etapas educativas con el desarrollo de la
Competencia en Comunicacion Lingiiistica. En este estudio, ademads, se
pone de manifiesto que las obras de Manuel Marsol ofrecen un espacio
interpretativo en el que el modo visual no solo debe apreciarse desde sus
cualidades semidticas, sino por la complejidad de relaciones interpictoriales
que se encuentran escondidas en su obra.

En este sentido, el término intertextual alude a estas referencias en el
album mas alld de aquellas que se producen en el texto y este se expande
hacia otros productos culturales (Sipe, 2008). Asimismo, los conocimientos
previos del lector definidos por su intertexto (Mendoza-Fillola, 2001)
influyen en la comprension de las referencias y alusiones que se producen
en sus albumes y que pueden remitir al mismo tiempo a un texto literario y
a otra obra artistica. Dado que el album, en linea con los planteamientos de
Evans (2009), es un espacio transversal y que amplifica la experiencia de
los lectores a través del arte, se pone de relieve que este tipo de lecturas
atiende a un publico dual. Es decir, el dlbum es un formato de expresion
artistica que va mdas alla de las convenciones y condicionantes que
infantilizan al lector y que, como apuntaba Nikolajeva (2008), también
encuentra un publico dual como en las producciones cinematograficas que
interpelan en diferentes niveles al lector infantil como al adulto que
acompafia. En la citada entrevista realizada por Sanchez-Ortiz y Andricain
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el autor indicaba sobre aquello que aporta la lectura del album: «Algo tan
sencillo como familiarizarse con el placer que produce lo poético, lo
estético, lo literario o lo artistico, y que rara vez llega a través de los medios
masivos» (2020: 73).

De esta manera, los albumes de Manuel Marsol tienen una capacidad
de dialogar con este publico dual que serd capaz de disfrutar sus narrativas
por la ausencia de un contenido moralizante y aleccionador, ofreciendo una
puerta de entrada al mundo artistico y escondiendo detalles que desafien a
un lector adulto competente y con amplio bagaje cultural. Estas cuestiones
se muestran a partir de las aportaciones de Hoster-Cabo et al. (2018) sobre
el estudio de los diferentes tipos de alusiones, ampliados con las categorias
delimitadas por Bosch (2022) sobre las formas en que estas alusiones
pueden aparecer en el album. Igualmente, en los dlbumes de Manuel Marsol
estas relaciones no solo se producen parodiando, evocando o reproduciendo
en sus alusiones referentes visuales fuera de la literatura infantil, sino
también a partir de la alusion a otros autores, ilustradores y obras dentro de
esta literatura. Adicionalmente, los albumes de Manuel Marsol también
entran en la categoria de «crossover picturebooks» (Beckett, 2012) al ganar
referentes que se escapan al ambito de la literatura infantil con las alusiones
a obras desde Melville hasta Gustavo Adolfo Bécquer, y también
amplificando la experiencia al mundo de la pintura, al arte cinematografico
y sin perder el componente lidico que tiene al lector infantil como
destinatario. Este hecho también se materializa en la acogida por parte de la
critica especializada y los diferentes certimenes que han valorado con
diferentes tipos de distinciones a nivel internacional sus obras.

Recapitulando, los albumes de Manuel Marsol representan una puerta
de entrada desde la lectura infantil a los referentes literarios, iconicos y
culturales que buscan el didlogo intertextual con el discurso del autor.
Adicionalmente, se comprueba la importancia en el area de la Didactica de
la Lengua y la Literatura de seleccionar obras por parte de los mediadores y
mediadoras que estimulen el pensamiento relacional y amplien la recepcion
lectora. No obstante, este aprendizaje no tendra sentido sin la consideracion
de la necesidad de activacion de los conocimientos previos (el intertexto
lector) del alumnado para que sea capaz de reconocer estos referentes. Esta
actividad con los albumes de Manuel Marsol invita a situaciones de
aprendizaje que permitan la aproximacion a otros contenidos transversales.
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Por tanto, el analisis de la obra de Manuel Marsol pone de manifiesto
el hibridismo en la construccion comunicativa del libro-dlbum y su
potencial dentro de la educacion literaria para reconocer las caracteristicas
de los textos multimodales desde las primeras etapas educativas. En este
contexto pedagdgico y estético-literario, se precisa del desarrollo de una
competencia multimodal que capacite para la comunicacion estética no solo
a partir del empleo efectivo de diferentes modos en conjuncion, sino para la
construccion de un nuevo significado que surge en la interrelacion entre
estos. En el caso especifico del libro-adlbum, se produce a partir de la
conjuncién de los modos lingiiistico (texto explicito o subyacente) y visual
(secuencia, formato e imagen) y donde se precisa una acciéon de mediacion
en el aula consciente de dicho potencial.
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