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Resumen: La polémica acerca del periodismo literario no se puede considerar definitivamente zanjada,
pero es indudable que el género ha logrado consolidarse en el ambito académico. Este articulo da una
visiéon general de su proceso de legitimacion; especialmente en Espafia, donde destaca el articulismo
literario. Esa perspectiva general servira de marco para explicar como pueden incorporarse formas
expresivas del periodismo narrativo y del articulismo a la Literatura. Para ello, el trabajo se apoya en
la distincién planteada por Genette entre literatura constitutiva y literatura condicional.
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Abstract: The controversy about Literary journalism is not definitively settled, but there is no doubt
that Literary journalism has been consolidated in the academic field. This article gives an overview
of the process of legitimation, mainly in Spain, where the literary articles have a large tradition . This
overview will provide a framework to explain how is possible to incorporate journalistic genres into the
Literature field. For this, the work relies on Genette’s distinction between constitutive and conditional
literature.
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1. INTRODUCCION

| nacimiento de un género puede ser mas 0 menos azaroso, mas O me-

nos complicado, pero, toda “asimilacién genérica —como sefiala Coquio

(2008: 125) para el caso de los géneros literarios, pero valido para los
periodisticos— se hace de modo fronterizo, ambiguo, atormentado con frecuencia
e iconoclasta”. De todos modos, el nuevo género busca su legitimacién por di-
ferentes vias, entre ellas la de la aproximacién a otros géneros ya soélidamente
instalados en el sistema correspondiente y la de la creacidén de un cuerpo de texto
coherente y prestigioso. Progresivamente el género adquiere la consideraciéon y
teorizacion que le daran carta de naturaleza, y que le llevaran a la consolidacion
patronimica. Al mismo tiempo, los autores y los lectores van familiarizandose con
las competencias genéricas nuevas'.

'Sintetizo en este parrafo ideas tomadas de Moncond’huy y Scepi (2008) y Coquio (2008).
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En el ambito del periodismo, en el ultimo tercio del siglo pasado se ha ido
abriendo paso el llamado Periodismo literario, un género que ampara los siguien-
tes subgéneros?:

1.

Géneros con mas tradicion y presencia en el periodismo espafol: la
cronica, liberada “de las graves responsabilidades del reportaje en lo
que hace a la indagacién y al contraste de fuentes” (Chillon, 1999: 377),
la entrevista, articulo de opinién, de naturaleza narrativa, anecdoética o
ensayistica, y la columna.

Géneros con menor presencia en Espafia, y dominantes en el periodis-
mo anglosajén. En primer lugar, el reportaje—novelado: textos de inten-
cionalidad periodistica que “incorporan algunos recursos compositivos y
estilisticos de origen novelesco, pero sin que tal asimilacion sea comple-
ta” (Chillon, 1999: 193). Cuando tienen que someterse a los limites de
brevedad, los textos se asemejan mas al relato o la short-story, ya que
el periodista se ve forzado a compactar la historia “mediante sumarios
narrativos, condensaciones temporales, descripciones precisas y dialogos
escrupulosamente escogidos y quintaesenciados” (Chillon, 1999: 266). En
segundo lugar, la novela-reportaje o novelas de no ficcion: textos que
asimilan “sin limites las técnicas de composiciéon y estilo propias de la
novela realista clasica” (Chillon, 1999: 194). Los autores de esos textos
utilizan fuentes de primera mano, observan en directo situaciones y es-
cenas cotidianas, registran el dialogo, etc. Y, por ultimo, el perfil. Nace en
Estados Unidos en la revista New Yorker en los afios 20 del sigo pasado,
de la mano de su director Harold Ross, quien cred la seccion Profile. Los
escritores no querian dar declaraciones publicas y empezaron a elaborar
retratos de personas. Eran textos de 40 o 50 folios con investigaciones a
fondo sobre personajes: iban muy a la raiz. El primer escritor de perfiles
fue Alva Jhonson, luego le siguieron Lillian Ross, Truman Capote (el dique
en sus dominios, Retratos), Norman Mailer, etc. Ya en los afios 70 recibe
un fuerte impulso con el Nuevo Periodismo, muy vinculado a la gente y
muy preocupado por vincular personas a acontecimientos.

Si toda innovacion genérica es tormentosa, en el caso del llamado Periodismo
literario esas turbulencias se duplican porque deben hacerse en simultaneo en
dos sistemas de géneros: el periodistico y el literario, con indices de apertura
diferentes. Por un lado, el literario es un sistema muy dinamico, donde la aca-
demia acepta los fendmenos de atraccion y contaminaciéon entre los géneros.
Ahora bien, durante mucho tiempo, habia marginado el estudio de lo literario
en la actividad periodistica. Por otro, el periodistico, por su parte, hasta fechas
muy recientes, ha sido mas estatico, combinado durante mucho tiempo lo que
se podria calificar como géneros de funcionamiento rutinario (esquelas, tablas de

2La clasificacion se hace a partir de la propuesta de Chillén (1999), y agrupando los géneros segun
su relevancia en Espana.
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resultados, mapas del tiempo, etc.) con géneros con codigos fijados, pero que
admiten variaciones. Ademas, se ha construido en cierta medida por oposicion al
de la literatura. Se entiende bien que la irrupcion del llamado Periodismo literario
—con sus amplios margenes de libertad— se encontrara con tanta resistencia por
parte de los estudiosos.

También se explica esa rigidez por la funcion social asignada al periodismo,
por el perfil de los lectores a los que se dirige y por una preocupacion ética
basica en la profesion periodistica —al menos en la tradicion occidental- que se
asienta sobre unos determinados presupuestos epistemologicos; entre ellos, la
separacion de hechos y opiniones y la busqueda de la objetividad, “caracterizada
como la suma de varios factores: neutralidad, imparcialidad, equilibrio y equidad,
renuncia a tomar partido politico, veracidad, factualidad, precisién y exhaustividad
(completesness)” (Chalaby, 1998: 130), que levantan un muro entre el relato y el
comentario, entre el periodismo y la literatura.

En cualquier caso y aunque la polémica no se pueda considerar definitivamen-
te zanjada, los géneros del llamado Periodismo literario han logrado una indiscu-
tible consolidacion en el ambito académico. Precisamente, en el primer epigrafe
de este articulo se dara una visién general del proceso de adaptacién, aceptacién
y legitimacién académica de esos géneros. Tras unas breves referencias al am-
bito anglosajén, nos centraremos en el caso espanol, que dara pie al segundo
epigrafe, en el que se aborda el articulismo, género que esta en el origen de la
polémica entre periodismo y literatura en nuestro pais. Ambos epigrafes servi-
ran de marco y contexto para lo que se pretende en el tercero de este articulo:
explicar teéricamente si es posible y como es posible la incorporacién de esos
géneros a la Literatura, condicion indispensable para que puedan bautizarse con
el adjetivo de literario. Para ello, nos serviremos de la teoria sobre la literariedad
desarrollada por Genette, quien a nuestro juicio da algunas claves que pueden
resolver ciertas dudas acerca de la naturaleza del Periodismo literario. Aparte de
la propuesta y las conclusiones de este trabajo, que se asientan en la teoria de
Genette, un objetivo secundario es el de allegar herramientas conceptuales de la
teoria literaria que ayuden a explicar la realidad de la practica periodistica.

2. HACIA LA LEGITIMACION ACADEMICA DE UN GENERO

Chalaby (1996: 303) sostiene que el periodismo actual es una invencién anglo-
americana. A su juicio, el concepto de noticia y la importancia de la informacion;
las practicas discursivas del reporterismo y la entrevista; el relato centrado en los
hechos y construido de un modo especifico; junto con las cuestiones epistemo-
l6gicas y éticas sehaladas mas arriba, son productos originarios del periodismo
anglosajon que acabaron ejerciendo su hegemonia sobre otras tradiciones.

De ahi que en Estados Unidos esa separacion entre el periodismo y la li-
teratura fuera tajante y temprana, tan tajante y tan temprana que se explica la
virulencia —tanto por parte de los promotores y defensores como por parte de
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los criticos— con la que se desarrollé en los afios 70 el fendmeno del Nuevo
Periodismo, precisamente el que trajo a un primer plano en ese pais el debate
acerca de las relaciones entre ambas practicas, y dio cuerpo a lo que se tiende
a denominar hoy Periodismo literario. Un tipo de periodismo que en ese ambito
geografico® “sélo designa a la narracién periodistica. De tal manera que el tér-
mino anglosajon Literary Journalism es mas o menos sindnimo de la expresion
espafiola “periodismo narrativo™ (Gutiérrez Palacio, 2009: 33).

Esa exclusividad de lo narrativo se refleja en los nombres con los que se
alude al nuevo género: reportaje de no ficcidn, literatura de no ficcién, no ficciéon
creativa, al arte de los hechos, novela de no ficcion, ficcion ensayistica, ficcion
factual, literatura de hechos, literatura no imaginativa (Hartsock, 1999: 433)*.
También se advierte en las definiciones: Kramer (1995), por ejemplo, acoge bajo
la etiqueta Periodismo literario aquel “tipo de texto en el que las artes estilisticas
y de construccion narrativa asociadas desde siempre con la literatura de ficcion
ayudan a atrapar la fugacidad de los acontecimientos, que es la esencia del pe-
riodismo”. Y, en el prefacio del primer numero de la revista Literary Journalism
Studies, el editor afirma que el ambito especifico de esa publicacion es lo que
llama “periodismo descriptivo—narrativo (narra-descriptive journalism) con ambi-
cion literaria” (Hartssock, 2009: 5).

Al margen de que se cifia a los textos narrativos —reportaje novelado, novela
reportaje y perfil—-, y a pesar de que fue desdenado por los criticos literarios y
la literatura académica y por los criticos del Periodismo y la “mass communica-
tion Academy” hasta bien entrados los afios 90 (Hartsock, 1998); es innegable
que donde mas ha madurado el nuevo género y donde mas se ha reflexionado
sobre él ha sido en Estados Unidos. De hecho, varios estudiosos americanos
estan en el origen de International Association for Literary Journalism Studies
(IALJS) que desde 2006° organiza un congreso anual y desde 2009 publica la
revista académica Literary Journalism Studies. Que el editor de la revista sea
norteamericano y que el articulo programatico del numero 1 lleve la firma de
Norman Sims hablan de la preponderancia académica estadounidense. Duran-
te mucho tiempo, los académicos dedicados a este estudio han comprendido
que ahi hay un valor critico y cultural en este descuidado género. El numero
inaugural de esta revista sirve para demostrar que la academia ha alcanzado
su madurez (Hartsock, 2009: 5).

De todos modos, la IALJS es consciente de que se trata de un primer paso, por
eso sefiala en su pagina web como uno de sus objetivos “asegurar la aceptacion
del periodismo literario y del reportaje literario como un legitimo tema académico

3Algo similar a lo que sucede en Hispanoamérica —afiade—, donde ese tipo de Periodismo “se mani-
fiesta en la cronica, el reportaje y otros derivados” (2009: 36).

4Y otros dos dificilmente traducibles: artjournalism y journalit.

5En concreto, el 14 de julio de 2006, tras el Primer Congreso Internacional sobre Periodismo Literario
celebrado en la Universidad francesa de Nancy.
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tanto en los Departamentos de Inglés como en los de Periodismo”. Y al mismo
tiempo, se compromete a “explorar los limites de lo que se define como “perio-
dismo literario” tanto en el pasado como en el presente”.

A diferencia del ambito angloamericano, en los paises del area mediterra-
nea —especialmente ltalia, Grecia y Espafia—, las relaciones entre periodismo
y literatura han estado muy presentes desde los origenes y “se sienten to-
davia hoy, determinando un modelo de periodismo que tiene preferencia por
el comentario, la interpretacion y la evaluacién de los acontecimientos y las
situaciones” (Mancini, 2005: 85). Un periodismo que “presta mas atencion a
la escritura ‘literaria” que a la simple y escueta narracion de hechos, que
constituye la prerrogativa esencial del periodismo en el sentido moderno del
término” (Ibidem: 83).

Para el caso espafiol, es bien conocida la cita de Acosta Montoro (1973:
51): “El mundo del periodismo, en los origenes y en las épocas de su primer
desarrollo, fue el mundo de la literatura”. Y todavia en los anos 50 y los 60 esa
relacion entre ambas practicas discursivas era apreciada por conocidos profesores
de las escuelas de periodismo®. Sirvan de muestra dos ejemplos. Gonzalez Ruiz
(1953: 130), ademas de criticar a los manualistas estadounidenses por levantar
muros poco menos que inexpugnables entre la literatura y el periodismo, afirma
lo siguiente:

la narraciéon periodistica es una parte de la narracion literaria. Se nos comprendera
si decimos que no toda buena narracion literaria es periodistica, pero si toda buena
narracion periodistica es literaria [...]. Lo que esta correcta, clara y concisamente escri-
to, empleando las palabras propias y diciendo exactamente lo que se quiere decir, es
periodistico y es literario. [...]. La narraciéon periodistica es una narracion literaria pero
con limitaciones.

Y Martin Vivaldi —en 1973- sefialaba que “es dificil, aun hoy, encontrar la linea
de demarcacion definida entre lo que llamamos literatura y lo que denominamos
periodismo” (75) y mencionaba a grandes escritores que publicaban entonces “no
s6lo articulos mas o menos literarios, sino también grandes reportajes informa-
tivos” (46): por mencionar algunos, como Castillo Puche, pero sobre todo José
Maria Gironella, “cuyas obras Personas, ideas y mares y El Japbén y su duende
son un ejemplo del mejor periodismo literario o de la mejor literatura periodistica”
(47). Y apuesta porque el futuro pertenecera “a los periédicos hechos por perio-
distas-escritores” (201). Por “periddicos bien escritos —prosigue Martin Vivaldi—,
en los que cada linea haya sido pensada, y en los que cada frase, a mas de su
elegancia, esté cargada de sentido. El futuro, en suma, pertenece a los perio-

5Merece la pena destacar un excelente trabajo sobre las relaciones entre el periodismo y la literatura
publicado por Gémez Alfaro en Gaceta de la Prensa Espafiola en 1960. Rodriguez Rodriguez (2010)
ha mostrado lo ambicioso de ese trabajo, el grado de madurez y la dimension interdisciplinar en la
que se basa.
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dicos hechos por periodistas escritores” (1973: 22). Por eso no resulta extrafia
su afirmaciéon de que “en la practica, cada reportero, cronista o articulista” debe
escribir “"a su aire’, sin demasiadas preocupaciones metodolodgicas ni cientificas.
jAviado estaria el periodista que, antes de escribir una crénica, un reportaje o un
articulo de actualidad, tuviera que recurrir al ‘Libro de estilo” para seguir unas
normas de procedimiento!” (22). O esta otra: “Parece que los moldes expresi-
vos van perdiendo puntos. El formalismo se doblega ante la personalidad del
periodista-escritor. Personalidad que cada dia se va imponiendo cada vez mas,
a expensas de unas estructuras estilisticas —'made in USA’— cuya inamovilidad
esta por demostrar. En un periédico interesa sobremanera una buena “pluma,
con nervio, con ‘garra’, con estilo propio, mejor que un redactor estandarizado,
por no decir adocenado, contrahecho, a fuerza de seguir una pauta impuesta por
circunstancias profesionales meramente histéricas. Si hubo un modo de "hacer’
periodismo a principios o mediados de siglo, no quiere decir que siempre haya
que seguir haciéndolo de idéntica manera” (57). He reproducido extensamente
estas afirmaciones de Martin Vivaldi, porque recuerdan a muchas de las que
hace Chillon y porque sirven de boton de muestra de como el estudio pendiente
de la historia de la RP permitiria redescubrir lo que a veces se presenta como
novedoso y rescatar actitudes e ideas Uutiles, interesantes y enriquecedoras.

Sin embargo, en los afios 70, el mundo académico espafol construyd su dis-
curso, en particular el de los géneros, en torno a los principios del periodismo
anglosajon mencionados mas arriba. Muy probablemente influyé la necesidad de
abrir un hueco para los estudios de Periodismo en el mundo universitario, al que
habian accedido en 1971; el empeno por dar envergadura universitaria a una ma-
teria hasta entonces limitada a ensefar las destrezas expresivas de la profesion;
y la exigencia académica de separar la disciplina y su objeto de estudio de otras
similares o cercanas, en especial de la literatura y la lengua.

Asi, el paradigma dominante (Vidal, 2002) —al menos en los afios 70 y 80— tra-
z6 unas fronteras rigidas entre el Periodismo y la Literatura. De hecho, Martinez
Albertos (1978: 123) llegd a ver la deriva literaria como una amenaza al perio-
dismo y a su finalidad de “transmitir datos e ideas de interés general a través
del periédico o de cualquier otro medio de comunicacion de masas”. El texto
periodistico, afirmaba, busca la rapida y eficaz transmisién de datos, la claridad
y la sencillez que permitan entenderlo facilmente. Y Aguilera (1992: 18), uno de
sus discipulos, remachaba la separacion entre ambas actividades al decir que
“periodismo, en su sentido estricto y exacto, equivale a informacién de actualidad.
Es decir: que en un periédico, o en un medio de comunicacion social no escrito,
cabe casi todo, pero no todo es periodismo en el sentido exacto de la palabra,
porque no todo es informacion de actualidad”. Se explica la escasa atencion que
desde las facultades se prestd a ese periodismo de tintes literarios que circulaba
por los medios.

El afio 1985, con la publicacién por parte de Bernal y Chilléon del libro Pe-
riodismo informativo de creacién, se inicia una reaccién contra el paradigma
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dominante y un sistema de géneros que no dejaba espacio para el periodismo
mas creativo. Desde entonces, Chillon (1999, 2006) se ha dedicado con ahinco
a estudiar las relaciones entre Periodismo y Literatura. Es el primer autor, tanto
entre los estudiosos del periodismo como los de la literatura, que lo hace de
un modo sistematico, en el que combina la reflexion tedrica con el estudio de
la practica y el ejercicio de ambas actividades. Entre sus objetivos esta el de
redefinir la naturaleza de ambos discursos, encontrando acomodo a las nuevas
formas expresivas que, a su juicio, muestran que “las fronteras tradicionalmente
trazadas” entre ficcion y no ficcion han desaparecido, algo que afecta no sélo
al estilo, sino también a cuestiones epistemoldgicas (1999: 195): entre otras, la
naturaleza del lenguaje y del pensamiento (y de las relaciones entre ellos), la
nocién de simbolo e imagen, la de realidad, las de objetividad y subjetividad, la
de ficcidn y la de sentido. Pero no es éste el lugar adecuado para adentrarse en
ellas, sino para subrayar que sus aportaciones, basadas en un notable esfuerzo
interdisciplinar (y sin precedentes, desde la Periodistica), suponen un punto de
inflexion en los estudios académicos sobre las relaciones entre el Periodismo y
la Literatura: propuso una linea de investigacién que denomina el comparativismo
periodistico-literario, se empenid en que también se le abriera hueco en los estu-
dios literarios y ha sido decisivo para que las nuevas formas expresivas fueran
acogidas entre los académicos del Periodismo.

El asentamiento de la disciplina, la influencia estadounidense y la incorporacion
de nuevos estudiosos han hecho que a inicios de esta década el periodismo litera-
rio empiece a valorarse en los departamentos de Periodismo. Ya no hay temor al
contagio, no se le ve como un elemento contaminante, sino como una riqueza.

3. LO LITERARIO EN EL ARTICULO PERIODISTICO ESPANOL

Inicialmente, y dado el peso de lo narrativo, fruto de la presién anglosajona
en Espafia en los afios de la Transicion, la academia prestd atencion sobre todo
a la naturaleza literaria del Periodismo narrativo. Cuando Lazaro Carreter (1979)
y, posteriormente, Coseriu (1989) plantearon que no cabia un periodismo que
fuera literatura estaban pensando en el periodismo como discurso narrativo y
referencial (cfr. Lopez Pan, 2005). También Chillén (1999: 195), presta una es-
pecial atencion a la narratividad. De hecho, subraya que el periodismo ha sido
desde el origen “en buena medida una cultura esencialmente narrativa”, y sitia
el Periodismo literario como una variedad de la postficcion caracteristica de la
escritura contemporanea.

De todos modos, no hay duda que el género espafiol que mas ha transitado la
frontera entre el periodismo y la literatura es el articulo, como respalda el hecho

'Gutiérrez Carbajo y Martin Nogales, en el estudio introductorio de su antologia de articulos literarios
en prensa publicado en 2007, dedican la mitad del epigrafe titulado Literatura y Periodismo al debate
iniciado por el Nuevo Periodismo, y aluden en él a las relaciones entre “documentacion y ficcion”
(2007, 42).
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de que la polémica acerca de las relaciones entre Periodismo y Literatura® sur-
giera en nuestro pais en torno al articulo-ensayo y el articulo-narracion (Palomo,
2007: 21). Pero, a pesar de su continua y prolongada presencia desde los tiempos
de Larra, el género habia quedado parcialmente orillado por la academia, tanto
periodistica como literaria. Afortunadamente, desde finales de los afios 90, trans-
mutado el género en columna, han aparecido diversos trabajos que lo abordan
desde una perspectiva historica, periodistica y literaria.

Desde la perspectiva literaria, destacan los dos trabajos coordinados por
Grohmann (2005 y 2006) y el que publican Gutiérrez Carbajo y Martin Nogales
(2007). En el marco de la Periodistica, sin animo de ser exhaustivos®, se pueden
mencionar los de Santamaria (1989), Ledn Gross (1996, 2005), Lopez Hidalgo
(1996 y 2005), Lépez Pan (1996 y 2005), Santamaria y Casals (2000), Casals
(2003), De Miguel (2005), Perlado (2007), Gutiérrez Palacio (2009), Leén Gross
y Gomez Calderdn (2008 y 2010). Varios de esos autores, bien es cierto que en
algunos casos de modo tangencial, abordan la naturaleza periodistica o literaria
del articulo. Aqui traeremos algunas aportaciones en las que se advierten ciertas
diferencias de matiz, pero un acuerdo casi generalizado.

Grohman (2006: 39) considera la columna como un género periodistico, pero afir-
ma que la de escritores —la que estudia— es un género literario porque “una lograda
columna de escritor es prueba de su esfuerzo, generalizado a todos los géneros
literarios que cultiva, por dar a lo que comunica un valor permanente que manten-
ga el interés del lector una vez que lo que se comunica haya perdido actualidad”.
Muchas de esas columna expresan “las ideas, opiniones, obsesiones, sensaciones
y sentimientos del autor” (Steenmeijer, 2006: 87), presentan un escaso componente
informativo y documental —en los que la conexidn con la actualidad puede darse o
ser muy endeble— y destacan por la voluntad de estilo y la excelencia expresiva.

Martin Nogales, en la introduccién a uno de los libros recopilatorios de las
columnas publicadas por Pérez-Reverte'® en EI Semanal, defiende la naturaleza

8Como bien sefiala Palomo, la publicacion de poemas, novelas y cuentos en los periédicos no planted ningun
debate. Obviamente, el contexto obliga a ciertas adaptaciones; por ejemplo, en el caso del cuento, se reduce
la extensién, se incluyen en algunos casos entradillas, se acompafian de imagenes, etc. Pero el soporte
periodistico que “puede condicionar el texto” no lo “cuestiona genéricamente” (Palomo, 2007: 20).

®Hay estudios sobre el trabajo de columnistas en concreto; sirvan de muestra: Martin Garcia, M.
(2004), Gémez Calderdn, B. (2004 y 2008), Garcia Alvarez, M. F. (2006), Herzberger, D. K. (2006),
Sanchez Gémez, F. y Armafanzas, E. (2009). Y también se han publicado libros sobre la obra perio-
distica de literatos: a modo de ejemplo, Aguirre Bellver, J. (1998), Echeverria, R. M. (1985), Revilla
Guijarro, A. (2002), Ruiz-Ocafa, E. (2004): Vazquez Medel, M. A. (1999).

“Pérez-Reverte afirmaba en una entrevista que “periodismo es lo que hace Raul del Pozo, un co-
lumnista que habla de la realidad. Lo mio es una mirada sobre el mundo, a veces un pensamiento,
otras un cabreo. Es un ajuste de cuentas semanal. Un ajuste de cuentas muy subjetivo: no pretendo
para nada informar, ni educar, ni transmitir, s6lo expresar segun esté feliz, simpatico o de mala leche.
Por eso digo que no es periodismo. La columna es un ejercicio de literatura que utiliza el periodico
como medio. El periodismo es una cosa tan seria, tan cabal, tan concreta, tan nobilisimamente ob-
jetiva que no tiene ninguna vinculaciéon con lo que hago” Entrevista de Tulio de Micheli en ABC, 20
de noviembre de 2005. Cita tomada de Pefalva (2008: 37).
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literaria del articulismo y se queja de que la teoria y la historia de la literatura,
cuando no lo han ignorado, lo hayan considerado un género menor; un género
que reivindica por su importancia cuantitativa, por su calidad y por su variedad
(20)". Ahora bien, Martin Nogales también parece tener en mente el articulo
/columna de escritores ya que la antologia que publican afios después Gutiérrez
Carbajo y el propio Martin Nogales (2007) se centra en literatos que escriben de
modo regular en prensa. Y al abordar las relaciones entre periodismo vy literatura,
hablan de escritores que han actuado como directores, impulsores y creadores
de publicaciones periddicas, y que han escrito en la prensa tanto ensayos como
piezas de ficcion (entre otros, se alude a Baroja o a Valle-Inclan, varias de cuyas
obras aparecieron publicadas en la prensa). De hecho, mencionan que esas co-
lumnas acentuan la dimensién publica de los escritores y “constituyen una especie
de hermenéutica de las creaciones ajenas y de las suyas propias” (2007: 74).
Aceptan la naturaleza bifronte del género, pero no la abordan de modo sustancial.
Incluso da la impresién de que el mestizaje se cifiera exclusivamente al aspecto
mencionado: escritores que escriben columnas y articulos en prensa.

También Perlado (2007: 35-40) se pregunta si en el articulo hay solo perio-
dismo o también literatura. A tenor del titulo de su libro,El articulo periodistico y
literario, parece apostar por un género que comparta ambas naturalezas. Y, de
hecho, habla de la relevancia de la palabra, y afirma que “es el cuidado exquisito
por esa palabra —por su profundidad y por su orfebreria— la que hace y seguira
haciendo cada dia el milagro de la literatura o del periodismo” (2007: 40). De
todos modos, al igual que en los casos anteriores, sélo se menciona a escritores
bien conocidos.

Para Pedro de Miguel (2005: 17), no hay duda de que el articulo es periodis-
tico —asi lo llama— vy es literatura. A su juicio, “el problema (a la hora de clasificar
la columnal/articulo) estriba en defender una estricta clasificacion de géneros u
optar por la flexibilidad”, de la que es partidario. Y en su antologia si aparecen
articulistas que son periodistas: Emilio Romero, Eduardo Haro Tecglen, Pedro
Rodriguez, Pilar Urbano o Arcadi Espada. Rebollo (2008: 75) afirma que la co-
lumna de algunos autores —menciona a Ruano, Alcantara y Umbral- “es literatura,
es género literario”, el ultimo género literario; pero no deja de ser periodismo:
es la “consagracion del periodismo literario” (73). Por su parte, Gutiérrez Palacio
(2009: 38), en la introducciéon a otra antologia afirma con rotundidad la doble
naturaleza del articulo, al que considera género estrella del periodismo literario
en Espana.

Aunque cronologicamente precede a los anteriores, hemos reservado para el
final la aportacion de Leén Gross, quien, a nuestro juicio, ofrece algunas claves
tedricas muy sugerentes. Al inicio de su articulo, recuerda cuestiones sabidas:
que se trata de un género impreciso, periodisticamente incomodo, ubicado en

"También Valls afirma que es “un género tan importante como olvidado por los historiadores de
nuestra literatura”. Cita tomada de De Miguel (2005. 18).
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una zona de confusioén, intermedia entre periodismo vy literatura; que histérica-
mente “proviene y se desarrolla de la tradicidn literaria de la que se extrapola
estereotipadamente”; pero que “forma parte del sistema y de la estructura de
modalidades textuales caracteristicamente periodisticas” (2005: 6), por eso la
Periodistica lo acepta, pero argumentando que “que parcialmente el columnismo
es una actividad extraperiodistica pero in dejar de sostener que parcialmente es
inequivocamente periodistica” (7). Y esa division se refleja en las dos grandes
tipologias: analiticas y literarias.

Frente a ese si pero no todo de la Periodistica, subraya que los dos grandes
tipos de columnas tienen idéntica finalidad: influir en el lector, bien aportando
argumentos o gracias al ingenio literario. Y concluye:

La columna es, asi pues, un género, con variante pero sélo un género, y desde luego
periodistico. A menudo éste sirve como soporte de expresion literaria, pero lo esencial
es su funciéon en el comentario de actualidad desde la “propia voz’. Eso no excluye,
en ningun caso que este género sea considerado como género literario con el valor
perdurable que le es propio, pero, eso si, sélo ocasionalmente funciona como género
literario y siempre se trata de un género periodistico (Ledn Gross, 2005: 8).

Mas adelante, en el marco de nuestra propuesta, recuperaremos esta expli-
cacién; pero ahora corresponde preguntarse si el articulismo del que se viene
hablando y las formas narrativas que utilizan recursos tradicionalmente patrimonio
de la ficcion son periodismo y literatura al mismo tiempo, o sea Periodismo lite-
rario. Y eso pasa por definir qué entra en la esfera de lo literario.

4. LITERATURA CONSTITUTIVA Y LITERATURA CONDICIONAL

A lo largo de la historia, se han multiplicado los intentos de definir la lite-
ratura y distinguirla de otras realidades culturales: los formalistas rusos —que
enfrentaban lenguaje poético a lenguaje practico—; los estructuralistas del circulo
de Praga —que formulan el concepto de desviacion de la lengua literaria frente
a la lengua estandar—; los formalistas, capitaneados por Jakobson —que hablan
de funcién practica y funcion estética—; quienes distinguen ambas actividades
atribuyendo la denotacién al lenguaje estandar y la connotacion al literario. Pues
bien, coincidimos con Chillén cuando, de la mano de De Girolamo, concluye que
la Literatura es

un discurso construido socialmente; compuesto por una parte, por la intencion literaria
de quienes lo producen y por otra, sobre todo, por el reconocimiento y el sentido que
le otorgan aquellos que son consumidores y consumadores: el acto literario se inicia en
las manos del autor, cierto, pero solo se consuma en la lectura (1999: 33).

Mas aun, a su juicio la literariedad de una obra no depende ni de los rasgos
expresivos ni de la intencidon del autor: un texto cualquiera es literario “cuando
es usado como tal por la comunidad de lectores”, con independencia de la inten-
cion del autor y de sus caracteristicas intrinsecas: sélo dependera “de la manera
como es evaluada e interpretada por el publico” (1999: 19). Por lo tanto, afirma,
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lo literario no se reduce a las obras escritas que merecen entrar en un canon
—segun unos criterios que juzga discutibles e histéricos— ni a las obras de ficcion
o imaginacion; también debe acoger, junto a los géneros del periodismo literario
mencionados, algunas modalidades de escritura documental, determinadas histo-
rias de vida y algunas narraciones sociolégicas y antropoldgicas.

Ese caracter histérico y cambiante de la nocién de Literatura es compartido
por la comunidad académica. Una buena explicacion la facilita Molino (1993:
3-28). El tedrico francés situa la Literatura en dos ejes de variacion. Uno, his-
torico, en el interior de cada tradicion cultural (no se entiende lo mismo por la
literatura, en Europa, en la Edad Media, en el Renacimiento...); y otro, geografico
segun la diversidad de culturas. Precisamente, ante ese eje de coordenadas de
variacion, Molino solo ve posible construir un inventario de lo que es literatura
en cada momento sabiendo que tal inventario nunca llevara a la esencia de la
literatura, “sino a un esclarecimiento de la nociéon en el que apareceran dimen-
siones multiples, correspondencias y evoluciones”. Y concluye: “Desde el punto
de vista metodologico, la literatura es un género similar a los otros” (27), y un
género “no esta fijo, se construye poco a poco, por un juego de respuestas, va-
riaciones, innovaciones, discusiones sobre el corpus existente en cada instante,
hasta que las publicaciones se ralentizan y el género continta viviendo de una
manera mas discreta o incluso desaparece” (12 y 13). Y la modernidad, nuestro
régimen, se caracteriza por

la mezcla, la rapidez de los ciclos y la coexistencia de géneros que revelan ritmos diferen-
tes: es el caso, por ejemplo, de géneros de gran difusiéon, con constricciones genéricas
fuertes y codificados con precisién —novela policiaca, de espionaje, de amor y de gran
consumo—, que se oponen al ritmo precipitado de los modos de vanguardia (24).

Aunque parece indiscutible la naturaleza historica y cambiante de lo literario y
que un texto necesite ese reconocimiento social —que circule como literario— para
gue sea literatura®, entendemos que esa literariedad admitida no es fruto del
capricho, sino resultado de la propia vida cultural, de la labor de los tedricos,
de los criticos y los propios escritores que difunden y educan en el valor de lo
literario. Por lo tanto, cabe preguntarse en qué coinciden los textos que de hecho
se consideran literarios o qué caracteriza a lo que circula como literario en los
distintos momentos. Respuestas —ya se ha visto— hay muchas; pero, a nuestro
juicio, la mas convincente es la explicacion de Gerard Genette en su texto “Ficcién
y diccién”, publicado en 1991, y matizado en 2003. El soporte tedrico de Genet-
te y las ideas desarrolladas mas arriba desde la perspectiva de la Periodistica
nos serviran para formular la propuesta acerca del Periodismo literario con la
que terminaremos este articulo. Antes, en lo que sigue, explicaremos con cierto
detenimiento a Genette.

2Por cierto que este caracter cambiante de la Literatura es propio del Periodismo, en permanente
evolucién desde su nacimiento. También el periodismo es poliédrico, y se va enriqueciendo por adicion
de nuevas formas, renovacién y adaptacion de las tradicionales
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El autor francés empieza subrayando algo que considera indiscutible: la li-
teratura es el uso artistico de la palabra. Y entonces, se pregunta: ;qué hace
de un texto una obra literaria o estética? Una de las respuestas —prosigue—, la
mas antigua, ha vinculado lo literario a la presencia de determinados temas o
contenidos. Muchos han seguido los pasos de Aristoteles, para quien el lenguaje
es creativo en la medida en la que se pone al servicio de la representacion de
acciones y acontecimientos inventados o imaginarios, o sea, al servicio de la fic-
cion: para Aristoteles, el literato es literato por o que cuenta, no por el modo de
contar; es decir, lo es por la ficcidon no por la diccién. La ficcionalidad, concluye,
es condicion suficiente de lo literario®™, pero —se pregunta— ¢es condicién nece-
saria? A su juicio, no, porque ese criterio dejaria fuera a otros muchos textos de
los que nadie ha puesto en entredicho su condicion literaria, singularmente los
liricos. Que la ficcionalidad no abriera la puerta a la lirica —explica Genette— llevo
a los tedricos a buscar otro criterio también constitutivo de lo literario, es decir,
suficiente. Y se propuso el criterio formal, que acabd cuajando en la conocida
funcién poética del lenguaje. Hay

un lenguaje poético —escribe— distinto del lenguaje prosaico u ordinario por caracteristicas
formales vinculadas superficialmente al empleo del verbo, pero mas fundamentalmente
a un cambio en el uso de la lengua, ya no tratada como un medio de comunicacion
transparente, sino como un material sensible, autbnomo y no intercambiable (1991: 7).

Al universo de lo literario, se entraria pues, por dos puertas. Y ambas estarian
cerradas a cal y canto para los textos periodisticos: la ficcionalidad impediria la
entrada a los textos periodisticos narrativos', y la lirica —lo poético en sentido
fuerte—, a cualesquiera otros.

Pero Genette es consciente de que existen textos que son percibidos, sentidos
e identificados como literatura —es decir, textos que circulan como literatura en
la comunidad de lectores— , aunque no se ajusten a los criterios mencionados.
Acepta que las esferas literarias de la ficcion y de lo poético en sentido fuerte
no abarcan, de hecho, todo el campo de lo literario: hay también —afirma— una
“literatura no ficcional en prosa: historia, elocuencia, ensayo, autobiografia, por
ejemplo” (1991: 9). Para esos casos'® plantea el criterio de literariedad condicio-
nalista, es decir, en ciertas circunstancias y bajo ciertas condiciones se convierte

3Segun este criterio, al que me adhiero, determinados textos publicados en las columnas de perio-
dicos serian simple literatura en periddicos. Es lo que sucede con los microrrelatos de Vicent o los
articuentos de Millas.

“No entraré en este articulo en la cuestion de si la ficcionalidad es una caracteristica de toda narra-
cién, y por tanto inservible para trazar fronteras.

5Garrido Gallardo (2000) menciona la biografia, que se aleja del género histérico no sélo cuando
hay presencia de fabulacién, sino también cuando “el autor aprovecha para recrear una personalidad
0 para expresar sus emociones” (312), el ensayo, cuya “mayor o menor calidad con que se emplea
la lengua establece la frontera entre el ensayo literario y el no literario” (313); la oratoria, con los
“discursos que por la dignidad en la forma o la riqueza del fondo permanecen destinados a la fruicion
y personal enriquecimiento mas alld de su uso originario” (314); y la cronica literaria: Campmany y
Umbral (antes Azorin, Ruano, Peman).
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en literario un texto que inicialmente cumple otras funciones —histéricas, pedago-
gicas, etc.. Son condiciones de tipo subjetivo, pues la transformacioén tiene lugar
cuando alguien “se interesa mas por su forma que por su contenido [...], aprecia
su redaccion y al tiempo rechaza o pasa por alto su significacion” (10). Cuando
esto sucede, opera lo que llama la recuperacion estética, que allega al arte lo
que el “tiempo sustrae a la (esfera) de la verdad o la utilidad” (11). Esa es, por
tanto, la puerta de entrada para textos pragmaticos, construidos con finalidades
juridicas, pedagogicas, filosoficas, etc., que, sin ajustarse a ninguno de los cri-
terios constitutivos, podrian “entrar y salir de la esfera literaria al albur de las
circunstancias y segun ciertas condiciones” (9).

En conclusién, Genette plantea la existencia de una literatura de ficcién, defini-
da por unos contenidos fabulados, y una literatura de diccién —basada en el modo
de decir-, que a su vez ampara la poesia, constitutivamente literaria, y la prosa
no ficticia, que lo serd de modo condicional. Asi lo sintetiza en este cuadro:

Cuadro 1. Modos de literariedad posible segun Genette.

Régimen/ Constitutivo Condicional
Criterio
Temético FICCION
Rematico (1) DICCION (2)
POESIA PROSA

Fuente. Elaboracién propia segun indicaciones de Genette.

Usa “rematico” como opuesto a tematico y para referirse al ser del texto con
el ser del texto: como “la «forma» (que una vocal sea abierta o cerrada, que una
frase sea breve o larga, que un poema esté en octosilabos o en alejandrinos) no
es sino un aspecto del ser de un texto o de uno de sus elementos” (13), prefiere
un término que permita una mayor holgura. En segundo lugar, no separa los dos
regimenes de la literaridad por diccion porque

la distincion entre prosa y poesia puede descansar en otros criterios, menos catego-
ricos, que el de la versificacién y que dichos criterios, por lo demas heterogéneos y
mas o menos acumulativos (por ejemplo: temas preferentes, densidad de «imagenes»,
disposicion grafica) dan paso, con el nombre de «poema en prosa», «prosa poética»
o cualquier otro, a estados intermedios que confieren a esa oposicién un caracter no
rotundo, sino gradual y polar (13).

De sus matizaciones del 2003, aparte de afirmar la complementariedad de am-
bos regimenes —es decir, una obra puede ser reconocida como constitutivamente
literaria y simultdneamente apreciada como obra de diccion—, o mas relevante
a nuestros efectos es que pasa del plano general al caso particular de la critica
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literaria, que considera literaria condicionalmente. Y afiade que en el caso de la
literatura condicional que una obra sea literaria o no, se debe “simplemente a la
inscripcion, voluntaria o involuntaria, en un modo, constitutivo o condicional, de
literariedad” (2003: 136). Por tanto, el talento es experimentado —y conferido— por
la instancia publica, individual o colectiva que tiene la legitimidad para hacerlo.
Dicho de otro modo, “la literariedad de un texto no ficcional o no poético [...] no
depende esencialmente de la intencién de su autor, sino de la atencién de su
lector”, que lo hara sin consultarle y, con frecuencia, sin su conocimiento (2003:
138).

Este entramado tedrico le sirve a Coquio —y Genette y Coquio nos serviran
para las conclusiones del apartado final- cuando se plantea si el relato del
sobreviviente (le récit du rescapé), el testimonio, es un género literario. Dice la
citada autora que aceptar que es un género literario seria incorporarle al sistema
literario como institucion e historia, “lo que no es a priori, aunque tienda a llegar
a serlo por la evolucion de su recepcion critica” (2008: 109). Es decir, “el testi-
monio no nace texto literario, lo llega a ser o no” (121). Por tanto, no entra en
lo literario de suyo, y en muchos casos esa entrada nunca tiene lugar. Y afade:
“La pertenencia de un testimonio a la literatura se mide y analiza texto a texto,
por el estudio de sus formas y sus modos de enunciacion” (124). Esta idea del
reconocimiento selectivo de los textos tendra especial relevancia en la propuesta
que sigue.

5. CONCLUSIONES

Aunque es el punto en el que menos se ha insistido, entendemos que todos
los géneros del llamado Periodismo literario son constitutivamente periodismo. Lo
son los narrativos: buena parte de la academia periodistica, aunque no sélo, les
ha dado carta de naturaleza a esas férmulas expresivas. Respecto al articulo,
coincidimos con Ledén Gross cuando afirma que es un género, aunque en alguna
ocasion es también literatura: “Sencillamente se puede hacer literatura también
en el periodismo, y no por eso se esta dejando de hacer periodismo” (2005: 8).
Sobre esto, volveremos mas adelante.

Obviamente, son periodismo siempre que el periodismo desborde las defini-
ciones mas tradicionales, y se entienda en los términos de Chillén: como una
profesion intelectual, ejercida por auténticos escritores que no han de quedar
constrenidos en sus posibilidades expresivas por las limitaciones impuestas por
una falsa e imposible objetividad'®. En ese sentido —y en buena medida nos su-
mamos a su explicacion—, el periodismo no es un simple oficio practico, sometido
a una serie de convenciones estilisticas: a su juicio, no existe un estilo o un

®Porque, como ha sefialado al hablar del giro lingiistico, el lenguaje es inevitablemente retérico y
simbdlico, y no actia como una simple copia de un pensamiento que ha captado una realidad ex-
terna. Esto le lleva a subrayar el caracter ficticio de todo discurso, por tanto, también el Periodistico,
aunque en éste esa ficcionalidad sea implicita y no intencional.
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lenguaje periodistico uniforme; al menos, si este se entiende de modo reductivo
como considera que se ha hecho en el ambito de la Redaccion Periodistica.

El llamado Periodismo literario ampara “escritos que son Periodismo porque en
ellos manda la actualidad, el interés y la comunicabilidad, y porque estan escritos
con el triple propodsito de informar, orientar o distraer” (Yanes Mesa, 2004: 293). Y
no hay que confundirlos con la literatura que se publica en la prensa o literatura
periodistica: “Escritos netamente literarios, no sélo por su lenguaje, creativo y sin
limites de expresion, sino también por sus contenidos, aunque estan publicados
en las paginas de un diario” (2004: 296).

Los textos del Periodismo literario son constitutivamente periodismo y con-
dicionalmente literatura. En buena medida esta opcidon se acomoda bien a la
que planteaba Ledén Gross para el articulo cuando afirmaba que es siempre
periodismo y a veces literatura. Ahora bien, en los términos de Genette y Co-
quio, pensamos que no es el género el que entra en la esfera de lo literario,
sino cada texto individualmente. Es decir, el articulo —también la cronica, la
entrevista, el reportaje o el perfil- es un género periodistico, algunos de cu-
yos textos devienen literarios y se incorporan a esa categoria de Periodismo
literario. En el fondo, esa es la idea que late en el parrafo con el que cierra
Ledn Gross (2009: 31) la antologia de diez articulistas para la historia de la
literatura:

La historia del articulismo es un puzzle interminable de nombres propios. El género esta
destinado a consumirse en el dia a dia, y pocas firmas sobreviven a este carrusel que
se acaba devorando a si mismo. Esos nombres, sin embargo, han contribuido a que
resulte imprescindible un espacio para el articulo en la Historia de la Literatura.

Aunque, como se ha visto mas arriba de la mano de Chillon, lo literario no
depende exclusivamente de los rasgos linguisticos, no hay mas remedio que
admitir que

habitualmente una especial elaboracion del lenguaje es sintoma de que nos encontramos
ante un fenémeno literario. Dicha elaboracién puede estar puesta por el autor conscien-
temente al servicio de una intencion originariamente literaria a tenor de las reglas de
un género determinado o puede haber surgido de modo espontaneo como calidad de
escritura no prevista'’.

Si en la esfera literaria de lo condicional se entra por la calidad y se exige
el talento, es légico que los articulos con la firma de escritores —que trasladan a
sus textos las cualidades que les hacen destacar como escritores, con su peculiar
mirada a la realidad y la manera de expresar sus ideas— sean candidatos firmes
a la literatura condicional. Ademas, en tanto que profesionales de la literatura sus

"Lo normal sera que en el primer caso los recursos sean mas frecuentes y sistematicos que en el
segundo, pero eso sélo no es garantia de mayor calidad: un poema demasiado elaborado puede
resultar de una pesadez insoportable (Garrido Gallardo, 2000: 26).
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articulos son mas facilmente aceptados en el ambito de lo literario. Por estas
razones, no es extrafio que en las antologias referenciadas a lo largo de este
trabajo aparezcan casi exclusivamente literatos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ACOSTA MONTORO, J. (1973): Periodismo y literatura | y Il. Madrid: Guadarrama.

AGUILERA PERELLO, O. (1992): La literatura en el periodismo: y otros estudios en torno
a la libertad y el mensaje informativo. Madrid: Paraninfo.

AGUIRRE BELLVER, J. (1998): Azorin, cronista de Cortes. Alicante: Instituto de Cultura
“Juan Gil Albert”.

AUCOIN, JAMES L.: “Epistemic responsibility and narrative theory. The literary Journalism
of Ryszard Kapuscinski”. Journalism, vol. 2, n°® 12 (2001), pp. 5-21.

BERNAL, S. y CHILLON, A. (1985): Periodismo informativo de creacion. Barcelona: Mi-
tre.

CANTAVELLA, J. (2002): La novela sin ficcion: cuando el periodismo y la narrativa se dan
la mano. Oviedo: Septem.

CASALS, M. J.: “Juan José Millas. La realidad como ficcién, la ficcibn como realidad o
cémo rebelarse contra los amos de lo real y del lenguaje. Andlisis de Juan José Millas,
columnista de El Pais”, Estudios sobre el mensaje periodistico, n° 9 (2003), pp. 63-124.

CHILLON, LL. A. (1999): Literatura y Periodismo: una tradicién de relaciones promiscuas.
Bellaterra: Universidad Autbnoma de Barcelona.

— “Las escrituras facticias y su influjo en el periodismo moderno”, Tripodos, n° 19 (2006),
pp. 9-23.

COQUIO, C.: “Le réciti du rescapé est un genre littéraire” ou le tegmoignage comme "genre
de travers’. En MONCOND HUY, D. y SECPI, H. (ed.) (2008): Les génres de travers. Littera-

COSERIU, E.: “Informacion vy literatura”, Comunicacion y Sociedad, vol. 3, n° 1y 2 (1990),
pp. 185-200.

CHALABY, J. K. (1998): The invention of journalism. Houndmills, Basingstoke, Hampshire:
Macmillan Press; New York: St. Martin’s Press.

DE MIGUEL, P. (2005): Articulismo esparfol contemporaneo. Una antologia. Madrid:
Marenostrum.

ECHEVERRIA, R. M. (1985): Wenceslao Fernandez Flérez: su vida y su obra (creacién,
humor y comunicacién). La Corufia: Diputacion Provincial de La Corufia.

FERNANDEZ PARRATT, S. (2003): Introduccion al reportaje: antecedentes, actualidad y
perspectivas. Santiago de Compostela: Universidad de Santiago de Compostela.

GARCIA ALVAREZ, M. F.: El lector intratextual en las columnas de Rosa Montero. En
GROHMANN, A.; y STEENMEIJER, M. (ed.) (2006). El columnismo de escritores espafioles
(1975-2005). Madrid: Verbum, pp. 175-197.



http://dx.doi.org/10.12795/Ambitos.2010.i19.06

Fernando Lépez Pan 113

— “Las columnas de autor: Retérica y... ¢Didlogo? Caso practico: la presencia del “otro”
en el columnismo de Rosa Montero”, Estudios sobre el mensaje periodistico, n° 13 (2007),
pp. 399-417.

GARRIDO GALLARDO, M. A. (2000): Nueva introduccién a la Teoria de la Literatura.
Madrid: Sintesis.

GENETTE, G. (1991): Ficcion y Diccién. Barcelona: Lumen.
— “Fiction ou diction”, Poétique, n° 134 (2003), pp. 131-139.

GOMEZ CALDERON, B.: La columna diaria de Manuel Alcantara. Apuntes para una retori-
ca. En LEON GROSS, T. (dir.); y GOMEZ CALDERON, B. (ed.) (2008): E/ articulo literario:
Manuel Alcantara. Malaga: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Malaga, pp.
85-98.

— (2004): Ladron de fuego: la obra en prensa de Francisco Umbral. Madrid: 1+D Com.
GONZALEZ RUIZ, N. (ed.) (1953): El Periodismo. Teoria y préctica. Barcelona: Noguer.

GROHMANN, A.: “La escritura impertinente”, Insula: Revista de Letras y Ciencias Huma-
nas, n° 703-704 (2005), pp. 2-5.

GROHMANN, A.; y STEENMEIJER, M. (eds.) (2006): El columnismo de escritores es-
pafioles (1975-2005). Madrid: Verbum.

GUTIERREZ CARBAJO, F.; y MARTIN NOGALES, J. L. (eds.) (2007): Articulos literarios
en la Prensa (1975-2005). Madrid: Catedra.

GUTIERREZ PALACIO, J. (coord.): (2009): De Azorin a Umbral. Un siglo de periodismo
literario espafiol. La Coruia: Netbiblo.

HALLIN, D. C.; y MANCINI, P. (2004): Comparing media systems: three models of media
and politics. Cambridge; New York: Cambridge University Press.

HARTSOCK, J. C.: “Note from the editor...”, Literary Journalism Studies, vol. 1, n° 1
(2009), p. 5.

— ‘Literary Journalism” as an Epistemological Moving Object within a Larger "Quantum’
Narrative”, Journal of Communication Inquiry, vol. 23, n°® 4 (1999), pp. 432-447.

— “The critical Marginalization of America Literary Journalism”, Critical Studies in Mass
Communication, vol. 15 (1998), pp. 61-84.

HERZBERGER, D. K.: La disciplina de escribir: el columnismo literario de Antonio Mufioz
Molina. En GROHMANN, A.; y STEENMEIJER, M. (eds.) (2006): El columnismo de escri-
tores espafioles (1975-2005). Madrid: Verbum, pp. 45-58.

KRAMER, M.: Breakable Rules. En SIMS, N.; y KRAMER, M. (eds.) (1995): Literary jour-
nalism: A New Collection of the Best American Nonfiction, New York: Ballantine Books,
pp. 21-34.

LEON GROSS, T. (1996): El articulo de opinién: introduccién a la historia y la teoria del
articulismo espaniol. Barcelona: Ariel.

— “La columna y lo literario como valor periodistico”, /nsula. Revista de Letras y Ciencias
Humanas, 703-704 (2005), p. 5-8.



http://dx.doi.org/10.12795/Ambitos.2010.i19.06

114 Periodismo literario: entre la literatura constitutiva y la condicional

LEON GROSS, T.; y GOMEZ CALDERON, B. (dirs.) (2009): Diez articulistas para la his-
toria de la literatura espariola. Madrid: Asociacion de la Prensa de Madrid, Asociacion de
la Prensa de Cadiz, Fundacion Manuel Alcantara y Fragua.

— (eds.) (2008): El articulo literario: Manuel Alcantara. Malaga: Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Malaga.

LOPEZ HIDALGO, A. (1996): Las columnas del periédico. Madrid: Libertarias-Prodhufi.

— “Realidad y ficcién en la columna periodistica”. /nsula: Revista de Letras y Ciencias
Humanas, n° 703-704 (2005), pp. 18-20.

LOPEZ PAN, F.: “;Es posible el Periodismo literario? Una aproximacion conceptual a partir
de los estudios de Redaccién Periodistica en Espafia en el periodo 1974-1990”, Doxa
Comunicacioén, vol. 3 (2005), pp. 11-31.

— (2004): “Siete rasgos de la Periodistica como disciplina universitaria”. Ponencia presen-
tada en el Foro Universitario de Investigacion en Comunicacion, dentro del VIII Ciclo de
Otofo, 24 de noviembre [en prensal.

— “Breve historia de las relaciones entre la Lengua y la Redaccion Periodistica”, Espariol
actual, n° 79 (2003), pp. 99-108.

MARTIN GARCIA, M.: “La travesia de Antonio Mufioz Molina en El Pais. Andlisis de An-
tonio Mufioz Molina en sus articulos de prensa”. Estudios sobre el mensaje periodistico,
n° 10 (2004), pp. 279-296.

MARTIN NOGALES, J. L.: Larra en los Balcanes. En PEREZ-REVERTE, A. (1998): Patente
de Corso. Madrid: Alfaguara, pp. 13-29.

MARTIN NOGALES, J. L.: Testigo del siglo. En PEREZ-REVERTE, A. (2001): Con &nimo
de ofender. Madrid: Alfaguara, pp. 13-22.

MARTIN VIVALDI, G. (1973): Géneros periodisticos: Reportaje, cronica, articulo (Analisis
diferencial). Madrid: Paraninfo.

MARTINEZ ALBERTOS, J. L. (1992): Curso general de redaccién periodistica: lenguaje,
estilos y géneros periodisticos en prensa, radio, televisiéon y cine. Madrid: Paraninfo. Edi-
cion revisada.

— (1978): La noticia y los comunicadores publicos. Madrid: Piramide.
MOLINO, J.: “Les genres littéraires”, Poétique, vol. 24, n° 93 (1993), pp.3-28.

MONCOND'HUY, D.; y SCEPI, H. (eds.) (2008): Les genres de travers. Litterature et
trnasgénéricité. Rennes: La Licoren, Press Universitaries de Rennes.

—Avant-propos. En MONCOND'HUY, D.; y SCEPI, H. (eds.) (2008): Les genres de tra-
vers. Litterature et trnasgénéricité. Rennes: La Licoren, Press Universitaries de Rennes,
pp. 7-11.

PALOMO VAZQUEZ, M. P. (2007): Periodismo/Literatura (Notas de aproximacién), Depar-
tamento de Filologia Espafiola Ill, Facultad de Ciencias de la Informacion, Universidad
Complutense de Madrid.

PENALVA, J. L. (2008): El loco de la columna. Pefialva versus Andrews. Bilbao: Servicio
Editorial de la Universidad del Pais Vasco.



http://dx.doi.org/10.12795/Ambitos.2010.i19.06

Fernando Lépez Pan 115

PEREZ-REVERTE, A. (1998): Patente de corso (1993-1998). Madrid: Alfaguara.

PERLADO, J. J. (2007): El articulo literario y periodistico: paisajes y personajes. Madrid:
Ediciones Internacionales Universitarias.

REBOLLO SANCHEZ, F.: “Lo literario en la columna periodistica”, Insula: Revista de Letras
y Ciencias Humanas, n° 703-704 (2005), pp. 23-25.

REVILLA GUIJARRO, A. (2002): Periodismo y literatura en la obra de Julio Camba. Pon-
tevedra: Diputacién Provincial de Pontevedra, Servicio de Publicaciones.

RODRIGUEZ RODRIGUEZ, J. M.: “Gémez Alfaro: pionero de los estudios interdiscipli-
nariossobre las relaciones entre Periodismo y Literatura en Espafia”, Revista Latina de
Comunicacién Social, n® 65 (2010), pp. 89-98. Disponible en http://www.revistalatinacs.
org/10/art/885_USJ/07_Jorge_Rodriguez.html [Consulta: 7 junio 2010].

RUIZ-OCANA, E. (2004): La obra periodistica de Emilia Pardo Bazan en La llustraciéon
Artistica de Barcelona (1896-1915). Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola.

SANCHEZ GOMEZ, F.; y ARMANANZAS, E.: “Carmen Rigalt, columnista de E/ mundo’,
Tonos Digital, n° 17 (2009), pp. 1-57.

SANTAMARIA, L. (1990): El comentario periodistico. Los géneros persuasivos. Madrid:
Paraninfo.

SANTAMARIA, L.; y CASALS, M. J. (2000): La opinién periodistica. Argumentos y géneros
para la persuasion. Madrid: Fragua.

SIMS, N. (ed.) (1984): The Literary Journalists. New York: Ballantine Books.

— (ed.) (1990): Literary Journalism in the Twentieth Century. New York: Oxford University
Press.

— “The problem and the Promise of Literary Journalism Studies”, Literary Journalism Stud-
ies, vol. 1, n° 1 (2009), pp. 7-16.

STEENMEIJER, M.: Javier Marias, columnista: el otro, el mismo. En GROHMANN, A. y
STEENMEIJER, M. (eds.) (2006): El columnismo de escritores espafioles (1975-2005).
Madrid: Verbum.

VAZQUEZ MEDEL, M. A. (1999): La obra periodistica y ensayistica de Rafael Sénchez
Ferlosio. Sevilla: Alfar.

VIDAL, D.: “La transformacié de la teoria del periodisme: una crisi de paradigma?, Analisi,
n° 28 (2002), pp. 21-54.

YANES MESA, R. (2004): Géneros periodisticos y géneros anexos: una propuesta meto-
dolégica para el estudio de los textos publicados en prensa. Madrid: Fragua.

Breve semblanza biografica del autor

Fernando Loépez Pan es Profesor de Periodismo en la Universidad de Navarra. Ha publi-
cado varios estudios sobre la columna y el libro La columna periodistica. Teoria y practica.
También es autor de una veintena de articulos especializados en escritura periodistica,
entre ellos, dos sobre Periodismo literario. Ha sido director del Departamento de Proyec-
tos Periodisticos (1999-2005) y vicedecano de la Facultad de Comunicacion (2005-2008).



http://dx.doi.org/10.12795/Ambitos.2010.i19.06

116  Periodismo literario: entre la literatura constitutiva y la condicional

También ha formado parte del Consejo de Direccién de la revista mensual de cuestiones
de actualidad Nuestro Tiempo.

(Recibido el 27-08-2009, aceptado el 26-03-2010)





